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Estudio 1 como cauce de difusion
y conservacion del teatro aureo.
El ejemplo de Lope de Vegay dos
versiones de La dama boba

Resumen

Bajo la premisa de que las adaptaciones teatrales en television constituyen un suceddneo y un hibrido que resulta muy ttil para estudiar
la recepcion de las obras dureas, se ofrece un estado de la cuestion que revela el interés creciente que han despertado el teleteatro y
el programa Estudio 1, asi como la obra de Lope de Vega en RTVE. Dado que contamos, gracias a la plataforma RTVE Play, de forma
excepcional con dos versiones de La dama boba, tenemos la oportunidad de cotejarlas entre si y con otras adaptaciones de su teacro
en RTVE. Para cllo, se propone estudiar, en primer lugar, el componente verbal, atendiendo a sus implicaciones ideologicas y a las
principales operaciones lingiiisticas que se efecttian; en segundo lugar, los aspectos visuales, incidiendo en los recursos que se activan y
en cuestiones de orden evolutivo de Estudio 1. Este analisis comparativo permite concluir, por una parte, que la distancia temporal entre
ambas versiones (la primera, de 1969, corresponde a la ctapa de la dictadura, mientras que la segunda, de 1980, a la transicion) influye en
la seleccion y omisién de determinados pasajes, en particular, los que atafien a la representacion de la mujer; y, por otra, que los recursos
empleados no dependen de una progresiva contaminacién con el lenguaje cinematografico, como se ha indicado en ocasiones para
sefalar la decadencia de Estudio 1, sino de las propias caracteristicas de la obra adaptada.
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Abstract

Under the premise that the theatrical adaptations on television constitute a substitute and hybrid of enormous interest for studying the
reception of Spanish Golden Age theatre, we offer a literature review that reveals the growing interest aroused by television theatre and
the television program Estudio 1, as well as the work of Lope de Vega on RTVE. Given that, thanks to the RTVE Play platform, we have
access to two versions of La dama boba (which is exceptional), we have the opportunity to compare them with each other and with other
adaprations of Lope de Vega’s theatre on RTVE. To do so, we propose to study, firstly, the verbal component, paying attention to its
ideological implications and the main linguistic operations carried out in the audiovisual adaptations; and, secondly, the visual aspects,
focusing on the resources that are activated and on questions of an evolutionary nature in Estudio 1. This comparative analysis allows
us to conclude, on the one hand, that the fact that the first version, from 1969, corresponds to the period of the dictatorship and the
second, from 1980, to the democratic transition influences the selection and omission of certain passages, particularly those concerning
the portrayal of women; and, on the other, that the resources used do not depend on a progressive contamination with cinematographic
language, as has sometimes been pointed out to indicate the decadence of Estudio 1, but rather on the characteristics of the adapted work
itself.
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Elacceso cadavez mas sencillo y en creciente desarrollo

al fondo documental de RTVE no solo proporciona

un cauce de entretenimiento por via publica y

gratuita (la que auspicia la plataforma RTVE Play),
sino que constituye un valioso medio de difusion y conservacion
de obras audiovisuales. En particular, las adaptaciones de teatro
televisivo han sido tradicionalmente muy bien consideradas
tanto por los espectadores como por la critica (Rodriguez
Merchan 2014), de forma que un programa como Estudio 1 es,
sin duda, emblematico de un modo de hacer television y de
adaptar obras literarias que ya no se practica en la television,
tanto publica como privada, en Espafia, pero que resulta de vital
importancia reivindicar desde el ambito académico como una
fuente de conocimiento sobre nuestra dramaturgia y sobre la
historia de nuestra television.

Con este objetivo central, y empleando como ejemplo dos
versiones de La dama boba de Lope de Vega en Estudio 1,
proponemos estudiar sus principales aspectos verbales y
visuales, atendiendo al hecho fundamental de que pertenecen
a dos ctapas muy diferentes, la dictadura y la transicion, lo cual
activa dos modos de representar a la mujer que definen sus
periodos historicos. Asimismo, resulta imprescindible cotejar
(aqui de forma somera, pero con la clara voluntad de incentivar
un futuro estudio comparativo mas amplio) estas dos versiones
con otras adaptaciones de obras de Lope pertenecientes a ambas
ctapas de RTVE, con la intencion de contextualizar y permitir
unas conclusiones de orden evolutivo sobre Estudio 1.

Conviene aclarar de entrada que el teatro en television, pese a
que normalmente lo llamemos ast, no es (exactamente) teatro.
Si sc trata de la grabacion de una representacion en las tablas,
se convierte en un documento de dicha representacion. Y si es
una adaptacion creada ex profeso para television (como sucede
con Estudio 1, que es nuestro objeto de analisis) estamos ante un
sucedanco y un hibrido, no ante teatro en puridad. Esto se debe
a que “Unicamente es posible asistir a una representacion teatral,
pero no es posible llevarsela a casa” (Sontag 2005, 344). Es mis,
“lanaturaleza del teatro es justamente esta: la de desaparecer sin
dejar mas rastro que el recuerdo de la experiencia”, porque “es
una forma de arte que deja su huella en la nieve. Es imposible
conservar nada que no sea la experiencia misma” (Seger 2007,
64-5). Segun la util distincion de Dubatti entre convivio y
tecnovivio, el teatro pertenece a la primera categoria:

En tanto acontecimiento, el teatro es algo que existe
mientras sucede, y en tanto cultura viviente no admite
captura o cristalizacion en formatos tecnoldgicos.
Como la vida, el teatro no puede ser apresado en
estructuras in vitro, no puede ser enlatado; lo que se
enlata del teatro (en grabaciones, registros filmicos,
transmisiones por Internet, u otros) es informacion
sobre el acontecimiento, no el acontecimiento en si
mismo. Pero dicha informacion ya no es el teatro,
esa zona de experiencia territorial, incapturable,
imprevisible, efimera, auratica, que constituye el teatro.
La base insoslayable del acontecimiento teatral estd en
el convivio. (Dubactti 2015, 45)

En cambio, una obra ceatral en television forma parte
del rtecnovivio, “la cultura viviente desterritorializada por
intermediacion tecnoldgica® (Dubatti 2015, 46). Por eso,

especificar y llamar teleteatro, como se ha propuesto en ocasiones
(Fernandez 2014, 127; Cands Cerdd 2015, 8; Trapero Llobera
2018, 137), a lo que ofrece el Estudio 1 creado por TVE, o incluso
teledrama,' parece mas idoneo y contribuye a su analisis mas
exhaustivo. Dicha exégesis, como advierte Garcia Barrientos
desde una Optica tedrica y metodoldgica, necesita partir de un
conveniente deslinde conceptual: “solo desde un escrupuloso
reconocimiento de la distancia que separa la representacion
teatral de su fijacion, puede esta utilizarse para el estudio de
aquella” (2004, 112).

Esa distancia en television la marcan dos términos, suceddneo e
hibrido, a los que hemos aludido sin animo alguno peyorativo; al
contrario, sefialar que no conviene hablar de teatro en sentido
estricto, ni siquicra de teatro en otro formato, puede espolear
una mds que necesaria reivindicacién si no nos situamos en
una posicion purista que paralizaria el estudio comparado.
Es un sucedaneo por cuanto imita “el acto en compania”
(Guarinos 1992, 20), dado que las obras, una vez que lo permite
el magnetoscopio (Rodriguez Merchan 2014, 272), se graban
previamente, pero se pcrcibcn en directo porque las condiciones
originales de recepcion de Estudio 1 incluian componentes de
ritualidad y compaiiia que, de forma microscopica, se parecen a
las del teatro. Como explica Luis Miguel Fernandez, “viviendas,
bares y plazas al aire libre en donde los vecinos se reunian en
torno al televisor, habrian de convertirse hasta bien entrada la
decada de los sesenta en los nuevos espacios de la fascinacion
popular colectiva” (2014, 69).* Por otra parte, es un hibrido
porque adopta un lenguaje que esta a medio camino entre el
dramatico y el cinematografico, tomando fundamentalmente la
puesta en escena del primero y la segmentacion o planificacion
del segundo (Guarinos 1992, 28-9).

Y laparadoja de que este teleteatro exista, basada enla posibilidad
de difundir a posteriori un contenido que, en principio, no
admite el diferido, tiene su razén de ser en el servicio publico
(Guarinos 2010, 97). En este sentido, el propdsito de Estudio 1
era, como se indica en 1967 en la revista TeleRadio, “despertar y
sostener la aficion del espectador hacia el teatro, mostrandole
un rico y variado repertorio de obras practicamente inaccesibles
para ¢l y muy especialmente para aquellos que no residan en las
grandes capitales” (citado en Palacio 2001, 146). Dicha mision
se renueva y amplifica, al permitir multidifusion en streaming,
con ¢l acceso a una parte de aquellos programas (y Lope, como
veremos, muy bien surtido) en la actual plataforma RTVE Play.

Estado de la cuestion

Son dos los asuntos cuya repercusion critica debemos repasar
antes de proceder al analisis comparado: por una parte, los
trabajos sobre Estudio 1, y por otra, los que ha suscitado Lope de
Vega, y mis en particular La dama boba, en el medio televisivo.

De todos los programas de ficcion comprendidos entre mediados
de los afios sesenta y principios de los ochenta (espectro temporal
de las dos versiones de La dama boba) es sin duda Estudio 1 el mas
citado en los trabajos académicos sobre la evolucion de TVE y la
vinculacion entre el medio televisivo y la literatura en Espana.
Ello se debe a su gran popularidad, a la alta calidad de las obras
emitidas y al potente influjo mutuo que establecio con la escena
teatral, dado que se nutrio de ella (tanto para el ambito actoral
como para el de la realizacion) y le sirvio asimismo de



extraordinaria cantera una vez que se convirtio en
punto de referencia. Un 4til estado de la cuestion sobre Estudio
1, aunque no fuera ese su proposito, se desprende de varios de
los articulos incluidos en el nimero que Archivos de la Filmoteca
dedica a “Television en Espana: 1956-1996”, coordinado por
Jaime Barroso y Rafael R. Tranche. Asi, por ejemplo, uno de sus
propios artifices, Juan Guerrero Zamora (1996), que ofrece el
testimonio directo de su ¢poca de esplendor, y un investigador
como Federico Garcia Serrano (1996), a pesar de sus distincos
enfoques, insisten en la importancia de Estudio 1, seiialando sus
logros y las posibles razones de su decadencia.

Alsocaire de un cierto interés, sobre todo con el cambio de siglo,
por la ficcion televisiva y las adaptaciones literarias a la pequeria
pantalla, menudean las menciones en libros colectivos (Lopez
Mozo 2002; Sudrez Miramon 2002; Guarinos 2oro; Calvo Carilla
2010), en debates trasladados en forma de articulo (Castellon
ct al. 2000) y en monografias (Guarinos 1992; Fernandez 2014).
El mayor acceso a los programas gracias a su redifusion (por
cjemplo, en Canal Nostalgia o TVE 50 afios) y a su progresiva
incorporacion a fuentes digitales (DVD, YouTube y, sobre todo,
RTVE Play) reactiva timidamente los trabajos, ya sea en torno a
aspectos evolutivos (Rodriguez Merchan 2014), técnicos (Bernad
Conde 2017) 0 hemerograficos (Santana Mahmut y Sanz de
Leon 2023). Estos tres tltimos son ya especificos sobre Estudio
1y sin hacer tabla rasa con el concepto de teleteatro, como los
anteriores.

En cuanto a la obra dramatica de Lope de Vega en television,
tras el il trabajo de catalogacion de Juan de Mata Moncho
Aguirre (2005), destaca el excelente estudio panoramico de
Esther Fernandez (2018), quien hubo de sumergirse en archivos
de dificil acceso, ain poco manejables y ahora st disponibles en
RTVE Play. En particular, respecto a La dama boba, siendo una
de sus obras mas adapradas a los medios mas diversos, incluidos
la radio o el videojuego, no es de extranar que dos recientes
trabajos hayan dedicado algunas reflexiones a sus versiones para
Estudio 1. El primero (Herndndez Tornero 2022), en un breve
apartado de su tesis doctoral, mas por via informativa que
analitica, tiene el merito de haber reseiado las dos versiones y
de haber contribuido a que la de 1980 se incorpore al catdlogo
de RTVE Play. El segundo (Moretzsohn 2024), a proposito solo
de la version de 1969, se detiene en mas aspectos de la propia
adaptacion, si bien dedica una buena parte de su extension a
aspectos teoricos y metodologicos como requisito del tipo de
escrito académico (un trabajo de fin de estudios) del que procede.

A la vista de como se han abordado estos dos asuntos (las
caracteristicas de Estudio 1y la adaptacion de La dama boba) se
impone el estudio cruzado, y no en paralelo, de ambas versiones,
atendiendo asi a su relacion con el texto adaptado, a sus
posibilidades técnicas y a sus diferencias, contextualizandolo
con todo lo que sabemos del programa, gracias al creciente
inter¢s que ha despertado entre la comunidad investigadora, y
con otras versiones de obras de Lope disponibles en RTVE Play.

Para cllo, resulta imprescindible, como base metodologica,
atender a las propuestas de Robert Stam (2014) y Barbara Zecchi
(2012), que son quienes mejor han insistido en que el analisis
de las adaptaciones, en lugar de girar obsesivamente sobre el
ajuste del hipertexto hacia lo que “dicta” el hipotexto, debe

poner el foco, muy al contrario, en los reajustes que se producen
en ¢l complejo proceso. Estos dependen primordialmente
de los contextos de produccion en que se gestan las nuevas
versiones. Asi, para el primero, “una adaptacion es un trabajo de
reacentuacion, donde una obra fuente es reinterpretada a traves
de nuevas reticulas y discursos”, de forma que “cada reticula,
al revelar aspectos del texto fuente, tambicn revela algo sobre
los discursos del ambiente en el momento de la reacentuacién”
(2014, 108). Por su parte, Zecchi ha alertado sobre el hecho de que
es primordial, mas que detectar supuestas “infidelidades” de un
texto hacia el otro, “analizar el entramado de intertextualidades,
teniendo en cuenta los condicionantes ideologicos y el contexto
sociohistorico y politico en que se produce” el hipertexto (2012,
24).

Estos principios permiten la replicabilidad del presente trabajo,
dado que estudiar como se adapta La dama boba en la ficcion
televisiva no supone solo censar cambios, de manera mecanica,
respecto al texto de Lope, sino tambicn, sobre todo, profundizar
en el contexto de produccion en que se gesta cada una de
las versiones. Estas dialogan, como toda adaptacion, con la
literatura de la que proceden y asimismo con la television en
que se elaboran y emiten.

Corpus de estudio

Dado que hay discrepancias entre las catalogaciones de Mata
Moncho Aguirre (2005) y Fernandez (2018) y entre dos bases
de datos (IMDD y Filmaffinity) que han ido incorporando cada
vez mas obras de teleceatro, es necesario afinar en la relacion
de adaptaciones de Lope de Vega que hay disponibles en
RTVE Play. Ademas, hay cierta confusion entre los distintos
programas, como advierte Rodriguez Merchan (2014, 275-6);
el ejemplo mas evidente es que RTVE Play incluye dentro de
Estudio 1 una version de El despertar a quien duerme (Eugenio
Garcia Toledano, 1981) que es en realidad una grabacion de
una representacion (con el publico riendo y aplaudiendo, y
apenas una ligera alternancia de planos generales del escenario
y planos medios) y no una adaptacion televisiva. Su duracion,
ademas, duplica la habitual del programa, superando las tres
horas. Es probable que la confusion se deba a que asi figura
en los listados de Mata Moncho Aguirre y Fernandez. A estos
errores contribuye la falta de homogeneidad en la rotulacion
o designacion del nombre del propio programa, que a veces se
omitia o bien se incluia graficamente al principio (por ejemplo,
en La malcasada) o incluso, de forma sonora, solo al final (por
cjemplo, en El villano en su rincon), sin aplicar una dindmica
constante.

Hechas estas matizaciones, en la Tabla 1 que se observa debajo
s¢ indican las adaptaciones de Lope para Estudio 1, especificando
si estan 0 no en RTVE Play, con su enlace. Se excluyen de la
relacion, como se ha explicado, El despertar a quien duerme, que no
forma parte del programa, y dos versiones de La viuda valenciana
que en algunos registros (y en la propia plataforma) se etiquetan
dentro de Estudio 1: la primera (Eugenio Garcia Toledano, 1975)
se emitio en el periodo de interrupcion del programa que se
produjo entre el 19 de abril de 1974 y el 12 de octubre de 1978
(Calvo Carilla 2010, 350) y la segunda, muy tardia (Carlos Sedes,
2010), s¢ incluy6 en La 2 es teatro.



TABLA 1. Adaptaciones de obras teatrales de Lope de Vega en Estudio 1

Titulo Afio Director Enlace en RTVE Play

El perro del hortelano 1966 | Pedro Amalio Lépez No incluida en RTVE Play

El caballero de Olmedo 1968 | Cayetano Luca de Tena heeps://www.revees/play/videos/estudio-1/caballero-olmedo/6684803/

La dama boba 1969 | Alberto Gonzalez Vergel | hreps://www.rtve.es/play/videos/estudio-1/dama-boba/398497¢

El' mejor alcalde, el rey 1970 | Gustavo Pérez Puig heeps://www.rtve.es/play/videos/estudio-1/estudio-i-mejor-alcalde-
rey/867494/

El villano en su rincén 1970 | Juan Guerrero Zamora

Peribanez y el comendador de 1970 | José Antonio Pdramo si//www.r

Ocana ocana/867649/

Los milagros del desprecio 1972 | Pedro Amalio Lopez No incluida en RTVE Play

La malcasada 1973 | Cayetano Luca de Tena heeps://www.rtve.es/play/videos/estudio-1/estudio-1-malcasada/5162641/

El caballero de Olmedo 1973 | Cayetano Luca de Tena No incluida en RTVE Play

La dama boba 1980 | Cayetano Luca de Tena heeps://www.rtve.es/play/videos/estudio-1/estudio-1-dama-boba/5652054/

La discreta enamorada 1980 | Cayetano Luca de Tena heeps://www.rtve.es/play/videos/estudio-1/discreta-enamorada/i5976232/

El perro del hortelano 1981 | Cayetano Luca de Tena heeps://www.rtve.es/play/videos/estudio-1/estudio-i-perro-del-
hortelano/3468706

La moza del cantaro 1981 | Manuel Aguado heeps://www.rtve.es/play/videos/estudio-1/moza-cantaro/16008839/

Del otro gran surtidor de versiones de Lope en RTVE, el programa Teatro de siempre, hay mds ausencias en el catzﬂogo de RTVE P]ay.

Aunque nos centremos aqul' en Estudio 1, conviene listarlas para incentivar el analisis Comparado (véase Tabla 2), sobre el que haremos

a]guﬂos apuntes en la parte del analisis.

TABLA 2. Adaptaciones de obras teatrales de Lope de Vega en Teatro de siempre

Tirulo Ano Director Enlace en RTVE Play
Fuenteovejuna 1967 | Roberto Carpio heeps://www.reve.es/play/videos/teatro-en-el-archivo-de-reve/ceatro-siempre-
fuenteovejuna/i6140460/
Los milagros del desprecio 1967 | Jaime Azpilicueta No incluida en RTVE Play
Peribdiiez y el comendador de 1967 Ricardo Lucia No incluida en RTVE Play
Ocana
El castigo sin venganza 1967 | Angel Ferndndez heeps://www.reve.es/play/videos/teatro-en-el-archivo-de-reve/teatro-siempre-
Montesinos y Vicente castigo-sin-venganza/16105711/
Llosa
El nuevo mundo descubierto por | 1968 | Alberto Gonzéilez Vergel | No incluida en RTVE Play
Colén
La estrella de Sevilla 1969 | Roberto Carpio y heeps://www.reve.es/play/videos/teatro-en-el-archivo-de-reve/teatro-siempre-
Eugenio Garcia Toledano | estrella-sevilla/16185000/
La discreta enamorada 1970 | Eugenio Garcia Toledano | No incluida en RTVE Play
Por la puente, Juana 1970 | José Luis Tafur No incluida en RTVE Play
El bastardo Mudarra 1971 Francisco Abad heeps://www.reve.es/play/videos/teatro-en-el-archivo-de-reve/bastardo-
mudarra/16100580/

Del cotejo de ambas tablas se desprende que en RTVE Play solo se ha considerado incluir una versién de cada obra de Lope, con la
excepcion de nuestro objeto de estudio. ;Por qué La dama boba es la tnica de la que st hay dos adaptaciones en la plataforma? Se debe a
la peticion particular de Herndndez Tornero (2022, 407), quien lo solicitd a RTVE para su tesis doctoral. Esto indica que hay mas obras
conservadas (aunque en el caso de la primera de El perro del hortelano, todavia de 1966, parece improbable) y que podria aumentar el
corpus para su analisis contrastivo.
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Aspectos verbales

Que no se reutilizaban los guiones de las adaptaciones es algo
previsible y se aprecia en cuanto procedemos al estudio comparado
de los dialogos, ya que hay numerosos cambios entre las dos
versiones de La dama boba. Un analisis de sus variantes revela
que la fuente de ambas es distinta, ya que la de 1969 de Alberto
Gonzalez Vergel parte de la tradicion textual del manuscrito de
1613 (Mss/14956 BNE). Por eso la hemos cotejado con la edicion
de Zamora Vicente, que la sigue (Vega 1946, 26—7), por ser la mas
difundida en esa ¢poca; en cambio, la de Cayetano Luca de Tena
de 1980 parte de la tradicion textual de la edicion impresa de 1617,
Doce comedias de Lope de Vega. Novena parte (R/13860 BNE), para la
que hemos empleado la edicion digital de 2015 dirigida por Marco
Presotto.’

Lo mas llamativo del cotejo es que la version de 1969 climina
varias escenas del texto de Lope para comenzar con el didlogo
entre Octavio, padre de Finea, y su amigo Miseno (escena IV),
con la adicion de una conjuncion que genera la impresion de
iniciarse in medias res: “[Y] esa fue la intencién que tuvo Fabio”
(Vega 1946, 51). Esto implica, ademas de una necesaria elision de
texto para ajustarse a la duracion del programa, que este discurso
del padre sobre como debe comportarse una mujer casada aflore
de inmediato en la adaptacion:

Esta la discrecion de una casada
en amar y servir a su marido;
en vivir recogida y recatada,
honesta en el hablar y en el vestido;
en ser de la familia respetada,
en retirar la vista y el oido,
en ensefiar los hijos, cuidadosa,
. , L
preciada mas de limpia que de hermosa.
;Para qué quiero yo que, bachillera,
la que es propia mujer concetos diga? (Vega 1946, 52)

Hemos de tener en cuenta que la “perpetuacion candnica del
teatro en television estaba garantizada por la identificacion del
teatro emitido con el sistema de valores de la Dictadura, que tenia
en la television publica, tnica existente, su mejor plataforma
publicistica y represora” (Calvo Carilla 2010, 346). Naturalmente,
es en los programas informativos donde mas se manifiesta la
penetracion ideologica del medio (Baget Herms 1993, 302-3), pero
no podemos olvidar factores mas sutiles como el de la ficcion,
empezando por la seleccion de obras adaptadas, que pretende
convertir el Siglo de Oro espanol en un bastion del régimen,
mientras silencia textos valiosos que considera indeseables. Esto
se manifiesta en “una sombria actividad censora, civil y religiosa,
presente incluso en el mismo platd durante los ensayos de los
dramiticos” (Calvo Carilla 2010, 346). El discurso discriminatorio
hacia la mujer, que insiste en que sea “recogida” y obedezca al
marido (recucrdese aquel “con la pata quebrada y en casa”) se
articula asi, junto a la television, de manera multifactorial. Por
cjemplo, aflora en los articulos de revistas femeninas en los que
se baso fundamentalmente para Usos amorosos de la posguerra
espaiiola Carmen Martin Gaite, quien aludia en un articulo de
1965 al efecto de “atosigamiento” de “la radio, la prensa, el cine y
la television”, y en particular a la publicidad dirigida “a la buena
disposicion femenina para recibir de otro normas por las que
regirse (tendencia facilmente comprensible si se piensa en su
pobre papel de comparsaa lo largo de la sociedad patriarcal)” (2021,
86). O pi¢nsese en el popularisimo (y fraudulento) consultorio

radiofonico de Elena Francis, que precisamente en 1969 habia
pasado ya a Radio Nacional, cuyo “ideal de esposa [...] era el de una
mujer ocho aflos mas joven que el marido, nada celosa, siempre
carifiosa, atenta a todos los requerimientos del marido, a quien
habia de servir con alegria, bien limpia y arreglada” (Belsebre y
Fontova 2018, 97), discurso bastante parecido al de Octavio.

Hay ademas en La dama boba, ya en el acto tercero, un parlamento
similar al del padre de Finea, ahora en boca de Laurencio, el que
serd su marido, y lo incluye la version de 1969, clidiendo la parte
mas neutra de su intervencion y destacando estos otros versos, lo
cual le imprime mas contundencia:

Hable la dama en la reja,

escriba, diga concetos

en el coche, en el estrado,

de amor, de enganos, de celos;

pero la casada sepa

de su familia el gobierno;

porque el mas discreto hablar

no es sancto como el silencio. (Vega 1946, 141)

Citamos estos dos pasajes tan significativos porque la version de
1980 los elimina. Si la del periodo franquista comienza con una
conversacion entre dos sefiores sobre como debe comportarse una
mujer casada, propugnando su encierro y obediencia al marido,
y rechazando las “bachillerias”, la adaptacion que se inscribe ya
en plena transicion democratica no solo elimina dicho inicio,
sino que elige empezar con dos mujeres hablando precisamente
de “bachillerias” (escena V de Lope). Y cuando otro personaje
masculino en la version de 1969 vuelve a referirse a ese proyecto
de mujer recatada y silenciosa, en la de 1980 se omite.

Téngase en cuenta que una de las principales operaciones que
realizd RTVE durante la transicion consistid en “crosionar los
valores que el franquismo habia permeabilizado en la sociedad
espafiola” (Palacio 2001, 91). Esto se manifiesta, por ¢jemplo, en
el hecho de que “desde la temporada televisiva de 1976-77 que
impulsa Rafael Anson” encontramos una “proliferacion de series
que tenian a la mujer como protagonista” (Palacio 2012, 168), y a
principios de los afios ochenta comenzarian a abordarse problemas
que afectaban sobre todo a la mujer, como el derecho al divorcio,
cuya ley data de 1981 y aflora en series como Anillos de oro (1983).
No obstante, a pesar de estas buenas intenciones, se podia dar
la paradoja de que, por mas que se omiticran ambos discursos
misoginos, en las pausas publicitarias aparecieran anuncios
que relegaran a la mujer, sin ambages, a ese papel doméstico,
haci¢ndola, por cjemplo, destinataria exclusiva de utensilios y
clectrodomesticos de la cocina, o diciendole que debia contentar
al marido a su llegada a casa.

Hay otra cuestion que no deberia pasar desapercibida: jes esta
obra de Lope misdgina y por eso conviene, en aras de un mayor
progresismo, eliminar los dos pasajes? En primer lugar, ni el
personaje del padre, Octavio, ni el del galan, Laurencio, son
portavoces de Lope. Tampoco lo es la protagonista, Finea, pero
clla es la que vence, al fin y al cabo. Eso deberia comprenderlo
el espectador de ambas versiones a poco que siga con atencion
el desarrollo de la trama. ;Es entonces el desenlace de la obra
el que nos da la clave ideologica? Por mas que sean muchas
las protagonistas femeninas en las comedias de Lope y pueda
percibirse lo que hoy denominamos empoderamiento, no hay
consenso sobre este particular. De ahi que, por cjemplo,



para el caso de La dama boba, podamos leer que “la reaccion
de Lope contra la sumision de las mujeres en la vida domestica y
cultural es abiercamente moderna [...], pero quizas sea en La dama
boba donde mejor se ilustra” (Ojea Fernandez 2007, 82); o bien que
“pcrsonalmcntc, no veo a Finea como protofcminista. No parece
que en el texto haya marcas convincentes de que la transformacion
de ¢sta sea tambicn una transgresion a los discursos vigentes acerca
de la condicion de la mujer” (Navarro Hernandez 2007, 64); y, en
posicion equidistante, que “Lope aqui no zahiere, sino que apunta
y atina, buscando, como el padre de Nise y Finea, un término
medio, un ten con ten, al intelecto femenino” (Egido 1996, 204).

El giro progresista, y en particular feminista, lo da en realidad la
adaptacion al cine de La dama boba de Manuel Iborra (2006), que
convive actualmente, por cierto, con las dos versiones de Estudio
1 en RTVE Play. El cineasta llega incluso a cambiar el sexo del
personaje del padre, otorgandole ast al nuevo personaje femenino,
encarnado por Veronica Forqué, un marcado caracter transgresor,
hasta el punto de que podria advertirse una tendencia lésbica
(Noble Wood 2015, 193).7 No obstante, el cambio de paradigma
en el inicio de las dos versiones de Estudio 1, durante la diccadura
y la transicion, es bastante llamativo y puede constituir un
indicio para seguir analizando estos resortes ideologicos de las
adaptaciones televisivas.

En cuanto a los cambios verbales en los parlamentos, es de especial
interes filologico, por cuanto revela tendencias en la adaptacion
lingifstica, que la version de 1969 se muestra mas conservadora
que la de 1980 en numerosos aspectos. Por cjemplo, en los
infinitivos con pronombre enclitico, que ya Lope alternaba, pero
con predominio de las formas no palatalizadas (Lizaro Zamora
1980, 282), mantiene -ll- en lugar de cambiar a -rl- (amalle, olvidalle,
ctc.), mientras que la segunda version lo moderniza (amarle,
olvidarle, etc.). En esta misma linea, la adapracion de 1980 prefiere
la proclisis a la enclisis, como en “Te dio el libro” por “Diote el
libro” (Vega 2015, 257v).

En el plano léxico, aunque Gonzalez Vergel aboga, en lincas
generales, por “la revision clarificadora del texto dramatico”,
de modo que aconseja “sustituir los arcaismos y términos en
desuso por palabras y expresiones nuevas que contribuyan a
clarificar conceptos y situaciones” (2004, 157), en su version de
La dama boba muy rara vez acude a un sinénimo por considerar
que el telespectador no iba a entender un vocablo antiguo.
Excepcionalmente, cambia muquir (Vega 1946, 154) por comer,
0 “Qu¢ vi yo antes?” por “;Que vi denantes?” (Vega 1946, 116).
Luca de Tena realiza mas operaciones que podriamos considerar
modernizadoras, ¢ introduce algunos cambios que incluso llegan
a neutralizar elementos estilisticos, como la ironia: prefiere “Qué
descanso de mis canas!” al “;Qué castigo de mis canas!” (Vega 2015,

269) del original.

Respecto a la sintaxis y la disposicion de los versos y turnos,
destaca la primera version por algunos refuerzos de verbos para
evitar la construccion nominal de Lope, mas desnuda, como en
“Admirame tu silencio” por “;Tanta quictud y silencio?” (Vega
1946, 138), recurso menos frecuente en la segunda version. Otros
dos signos de identidad de la version de 1969 son la fusion de
turnos y la eliminacion de varios apartes que repercuten en lo
verbal, mutando deicticos, por haber destinatario directo del
parlamento. Como cjemplo de la primera operacion, en el texto
literario, Turin dice: “Ella es loca sobre necio, que es la peor
guarnicion”, a lo que replica Lisco: “Decirlo a su padre quiero”

(Vega 1946, 146); en el televisivo, en cambio, se elimina el turno
de Turin y Liseco dice: “Ella es loca sobre necio; decirlo a su padre
quiero”. Y una traslacion de un aparte a didlogo directo es la
siguiente: como en la version de 1969 Octavio si mira y se dirige a
su hija, no dice “De su ignorancia, mi desdicha temo” (Vega 1946,
103), sino “De tu ignorancia, mi desdicha temo”. Hay una docena
de casos similares que afectan a la deixis, mientras que la version

de 1980 st mantiene normalmente los apartes.

Por ultimo, afectan a la prosodia cambios en la entonaciéon como
el divertido “/Ay, semejante ignorancial” por “;Hay semejante
ignorancia?” (Vega 1945, 76) de la version de 1969, que se decanta
a menudo por introducir numerosas risas del personaje de Finea
(interpretado por Berta Riaza) remozando los versos y con
frecuente efecto de hilaridad. Algo menos afortunada esta Elisa
Ramirez a la hora de trasladar la comicidad del personaje en la
version de 1980, si bien su diccion es espléndida y gestualmente
realiza una gran labor para acompaniar a los versos.

Aspectos visuales

Los dos realizadores (acreditados también como adapradores) de
La dama boba en Estudio 1 proceden del teatro. Alberto Gonzalez
Vergel, que habia abandonado su profesion de quimico para
dedicarse a la dramaturgia, ya habia recibido el Premio Nacional
de Teatro cuando le llega la oportunidad de RTVE (Salvador
1970, 78-9), donde forja una larga carrera; por su parte, Cayetano
Luca de Tena es uno de los mis prolificos directores teatrales
de la posguerra espafiola y, para el caso que nos interesa, quien
mids veces adapta a Lope en television.® Conviene partir de este
dato de sus procedencias porque si comparamos, por ejemplo, los
decorados y el lenguaje audiovisual en ambas versiones de La dama
boba con los de Peribanez y el comendador de Ocana, adaptada y
realizada por José Antonio Paramo, formado en el medio filmico,
contrasta la sencillez de las versiones de Gonzalez Vergel y Luca
de Tena con la mayor exuberancia de su adaptacion de Lope para
Estudio 1 en 1970.

ILUSTRACION t. Peribdiiez y el comendador de Ocana (José
Antonio Paramo, 1970)

Fuente: RTVE Play

La impronta filmica de Paramo, eso si, es mas patente en
los primeros minutos, rodados en exteriores y que podrian
confundirse perfectamente con una pelicula; una vez que se
adentra en interiores, se reduce esta semejanza con el cine,
aunque los decorados y el disenio sonoro siguen siendo mucho mas
dinamicos que los de La dama boba.?

No obstante, también emparentan mucho mds con



el cine las versiones para Estudio 1 de El mejor alcalde, el
rey, con inicio tambi¢n en exteriores y algunos movimientos y
angulaciones de cdmara semejantes a los cinematogrificos; o El
villano en su rincon, con mayor variedad de planos y amplisimos
decorados. Ademds, como sus respectivos artifices, Gustavo Pérez
Puig y Juan Guerrero Zamora, no se formaron en escuelas de cine,
sino que procedian asimismo del medio teatral, hay que mirar
hacia otro factor para entender por qué son tan distintas a las
dos adaptaciones de La dama boba. La clave es intrinseca al propio
texto de Lope y lo que pide la escena. Las escuetas acotaciones
de La dama boba apuntan predominantemente hacia interiores; en
cambio, desde su propio titulo, El villano en su rincon remite a la
“villa”, y los esfucrzos de ambientacion se encomendaron a sugerir,
con gran fortuna, el bullicio de una plaza, tanto en lo sonoro
como en lo visual. Cuando en La dama boba es necesario un jardin,
se representa de forma sencilla: en la version de 1969, mediante
delgados arbustos que cercan a los personajes, quienes los mueven
al pasar entre ellos; en la de 1980, con enredaderas en los muros y
solo una fuente operativa como principal referente de exteriores
(incorporada a partir no de acotacion, sino de una fugaz mencion
de Finea) que ya se habia utilizado dos meses antes para La discreta
enamorada, también a cargo de Luca de Tena.

ILUSTRACION 2. La dama boba (Alberto Gonzdlez Vergel, 1969)

Fuente: RTVE Play

ILUSTRACION 3. La dama boba (Cayetano Luca de Tena, 1980)

rtve.es

Fuente: RTVE Play

En cuanto a la planificacidn, es el propio Gonzilez Vergel quien
explica las particularidades del teleteatro, resaltando que, a
diferencia del cine, “estd condicionada en television por dos
importantes factores a tener en cuenta: el tamario de la pantalla y
el medio familiar, intimo, en que se manifiesta” (Salvat y Coll 2001,
284). En consecuencia, en ambas adaptaciones hay un predominio
de los planos medios, que apuntan, como advierte de nuevo
Gonzalez Vergel, a “la interpretacion formal que deben asumir los
intérpretes: en el teatro, mas extrovertida y proyectada hacia un
lejano auditorio; en [...] la television, mds introvertida e intimista”
(Salvat y Coll 2001, 284). Por otra parte, este tipo de plano, de
acuerdo con su escala, permite “ocultar” las carencias en los
decorados, mas visibles si se abriera el encuadre y predominaran
los planos generales o de conjunto. Ademas, abundan en las dos
versiones los tiros en diagonal, habituales del teleteatro porque
“resaltaban los angulos del decorado”, mientras que “el tiro frontal
contra el decorado conferfa al plano un aire teatral, artificioso,

frio” (Lopez 1997, 85).

ILUSTRACION 4. La dama boba (Alberto Gonzélez Vergel,
1969)

Fuente: RTVE Play

ILUSTRACION 5. La dama boba (Cayetano Luca de Tena, 1980)

Fuente: RTVE Play

En el montaje, mas alla de un juego algo rudimentario entre plano
y contraplano, solo destaca la primera version por un fundido
encadenado de Finea con inserto de Laurencio y, dividido



el encuadre, monologo mediante voice-over que, segin
Moretzsohn, sirve para destacar el enamoramiento de ella (2024,
41), y que representa una transicion poco habitual en el programa,
dado que el corte seco es lo mas frecuente.

ILUSTRACION 6. La dama boba (Alberto Gonzilez Vergel,
1969)

Fuente: RTVE Play

Como ambas versiones pertenecen a dos etapas muy distintas del
programa, la de su auge y la de su decadencia, hemos de precisar
que la desaparicion de Estudio 1 no se debe, segiin apuntan algunos
de sus artifices (que parecen respirar por una herida), como Pedro
Amalio Lopez, a lo siguiente:

su exceso de medios técnicos y econdmicos, por una cierta
megalomania en algunos profesionales que en virtud de
un mal entendido perfeccionismo comenzaron a incluir
insertos de exteriores, multiplicaron caprichosamente
faradnicos  decorados,  generalizaron la  técnica
cinematografica de grabacion plano a plano [.] [y]
convirtieron Estudio 1 en un programa econdmicamente
desmesurado y que en lo narrativo sélo era una pésima y

aberrante copia del cine. (1997, 83)

Por ¢l contrario, simplemente cotejando las abundantes
adaptaciones de Lope se aprecia que son las caracteristicas de
cada texto fuente las que determinan los recursos empleados y
las dindmicas de adaptacion. No hay, por tanto, una tendencia
progresiva a la contaminacion con el cine o a la sofisticacion de
los decorados,” sino un vaivén. Son otros los factores que explican
su extincion a principios de la década de los ochenta, como la
decidida apuesta por las series (Palacio 2001, 152), que atraen la
atencion de la audiencia durante varias semanas o incluso anos,
frente a la emision exenta de una adapeacion teatral. Y no debemos
olvidar esta otra razon de orden socioldgico:

En los casi cinco afios transcurridos entre la desaparicion
formal del emblematico dramatico a comienzos de 1974
y su retorno a finales de 1978 habian sucedido muchas
cosas en la vida cotidiana de los espanoles (la muerte de
Franco, las primeras clecciones libres, la Constitucion) y
muchos de los problemas y de los acontecimientos vistos
y vividos en la calle eran mucho mds atractivos que la
representacion de la vida en las salas teatrales y, desde
luego, de su jibarizacion audiovisual a través de la caja
magica. (Calvo Carilla 2010, 350)

Conclusiones

Estudio 1 no tenta la intencidn de conservar, sino la de difundir. Por
es0, s¢ hacfan varias versiones de la misma obra, en ctapas distintas
del mismo programa o en otros similares, como Teatro de siempre,
en lugar de reponerlas. Era fungible, no perdurable. El giro digital,
y especialmente la consolidacion de RTVE Play, lo ha convertido
ademas en un modo de preservar un legado literario y audiovisual
en el formato hibrido y suceddneo que hemos determinado al
inicio. Asi, el interés que ofrece su andlisis es mixto: para la historia
de las adaptaciones y la recepeion del autor, por una parte; y para
la historia de la television espaiiola, por otra, dado que informa
sobre el contexto de produccion en que se emite.

De ahi que hayamos inferido de nuestro cotejo, en lo que ataie
a lo verbal, implicaciones ideoldgicas que podrian ponerse en
parangon con otras obras de teatro dureo adaptadas en Estudio 1
y ast completar lo que sabemos sobre la brecha entre la television
de la dictadura y la de la transicion. Asimismo, hemos detectado
operaciones lingiiisticas que revelan el empleo de dos fuentes
textuales diferentes y una tendencia mas conservadora, en lineas
generales, de la version de 1969. En cuanto al componente visual,
el cotejo entre ambas y con el resto de adaptaciones disponibles
en RTVE Play revela que no se partio de una tendencia al propio
teatro y se deriv hacia lo cinematogrifico (como se ha apuntado
en alguna ocasion para explicar la decadencia del programa),
sino que el montaje vy, sobre todo, la puesta en escena dependen
fundamentalmente de las caracteristicas de la propia obra
literaria, que en el caso de La dama boba no reclama decorados ni
movimientos muy sofisticados.

Sentadas estas bases, profundizar en cdmo se adapraron las obras
teatrales de otros autores aurcos permitiria ir completando el
arco de su recepcion, al que Estudio 1y otros programas de RTVE
han contribuido notablemente, en primera instancia como
difusores y ahora, ademas, como conservadores patrimoniales.
Por dltimo, indagar en estas peculiaridades no deberia relegarse
a la investigacion y a la especializacion; el aula puede convertirse
€N Nuevo espacio de convivio para lo que en principio era puro
tecnovivio, segun la distincion de la que aqui hemos partido. Mostrar
varios pasajes de las dos versiones televisivas (con la posibilidad
de extender el cotejo, ademas, a una tercera, la cinematografica
de Manuel Iborra) puede constituir un elemento motivador en
conjuncion con el propio texto literario y propiciar un debate sobre
como percibimos hoy a Lope y como se ha adaptrado a diversos
medios. Si esta es, sin duda, una era de pantallas, podria intentarse
la armonizacion de una de ellas, gracias a un recurso como RTVE
Play y a un programa como Estudio 1, con la obra escrita de Lope.
Mas que una claudicacion, es una oportunidad.
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Notas

1Es decir, “el producto televisivo cuyos guiones, literario y técnico,
se basan en un texto especificamente teatral, convenientemente
adaptado al medio television y grabado con sus facilidades” (Cre-
mades Salvador 2012, 28).

2 Notese ademads que suceddneo, en su radical semantico y si jugue-
teamos con el lenguaje, remite a “que sucede” en el doble senti-
do de “seguir, ir detras” (cronoldgicamente) y de que se convierte
en un “suceso” (en cuanto a repercusién pﬁblica), como ocurrid
con Estudio 1, que de entre los programas emitidos por TVE era
todo un acontecimiento, sobre todo en su primera etapa: a falta
de medidores de audiencia, en algunas macroencuestas resulta ser
el predilecto, como en la que “TVE publica en enero de 1972 y
que recoge los programas de 1971 mas valorados por la audiencia:
en clla, el programa se sitda en un destacado primer lugar, por
encima de formatos tan célebres como Sesion de noche, Antologia
Lirica, Cronicas de un pueblo, Estudio abierto o Ironside. Emisiones
como Enrique IV, de Pirandello, realizada por Alberto Gonzalez
Vergel (24/01/1967); Nunca es tarde, de J. Lopez Rubio, realizada
por G. Pérez Puig (09/01/1968); o Carlota, de M. Mihura, realizada
por P. Amalio Lopez (08/10/1971), por citar algunos ejemplos, son
seguidas por una audiencia mucho mas amplia de lo que cualquier
programador de ‘teatro culto’en la precaria television de esos afios
podria esperar” (Rodriguez Merchdn 2014, 275). Ademas, leer tea-
tro es también un sucedaneo, incluso una anomalia que se con-
vierte histdricamente en costumbre. De hecho, leemos, por ejem-

plo, la obra dramatica de Lope como poes{a y la recodificamos
genéricamente; y si lo hacemos por su trama, la estamos haciendo
veladamente narrativa. Pero como teatro, su lugar son las tablas.

3 Para tasar adecuadamente este desideratum, téngase en cuenta
que, segun el Instituto Nacional de Estadistica, en 1968 solo habia
televisor en un 38% de los hogares espaioles (Bustamante 2013, 62).
4 O incluso tres, dado que hay en la plataforma una version colo-
reada con TA.

5 La mas difundida en la época de la adaptacion de 1980 que sigue
esa tradicion textual es la de Diego Marin para Cétedra, de 1975, y
que cuenta con multiples reimpresiones. Si la de Zamora Vicente
es la que probablemente emplearon para la primera adaptacion
(otra posibilidad es la edicion de Federico Sainz de Robles para
el tomo I de las Obras escogidas de Lope en Aguilar, con primera
edicion en 1946 y primera reimpresion justamente en 1969), la de
Marin es la que seguramente siguieron para la segunda. Lo impor-
tante es la determinacion de que se trata de tradiciones textuales
diferentes (Herndndez Tornero 2022) para no confundir cambios
debidos a esta circunstancia con otros que si pertenecen a la labor
de adapracion.

6 Téngase en cuenta, ademds, que la programacion televisiva no
era monocorde, sobre todo desde que nace la mas heterodoxa se-
gunda cadena: para el caso de Lope, en 1971, Josefina Molina ofrece
una vision de la mujer que aboga por “abolir la represién mascu-
lina” (Aranda Arribas 2021, 328) en su adaptacion de La prudente
venganza, una de las Novelas a Marcia Leonarda.

7 Para entender mejor este cardcter transgresor, conviene cotejar
el filme de Iborra con El perro del hortelano (1996) de Pilar Mird,
atendiendo al dispar éxito de ambas adaptaciones (Wheeler 2012,
185-8) y a sus respectivos contextos de produccién (Carmona
2020).

8 Sobre ambos realizadores hay algunos asedios criticos que dan
cuenta de sus dilatadas trayectorias profesionales, a menudo sos-
layadas en lo que se refiere a su intervencion como creadores de
teleteatro. Para atender a este particular, contamos con el estudio
de Baltés (2014) sobre Luca de Tena y con el libro de entrevistas a
Gonzélez Vergel, a cargo de Porras (2021).

9 Aun mas opulentos son los de Teatro de siempre, por ser obras
grabadas en directo en Almagro, lo cual se compensa con solu-
ciones creativas para evitar el menor dinamismo de la realizacion
(Fernandez 2018, 15-6).

10 Si acudimos al ejemplo de otro dramaturgo para reforzar esta
idea, la version de Hamlet en Estudio 1 a cargo de Claudio Guerin
es mucho mas compleja en los decorados y en el lenguaje audio-
visual, aun perteneciendo a la primera etapa del programa (1970),
que la adaptacién de Laﬁcrecilla domada de Francisco Abad, que se
inscribe en el segundo perl’odo (1979). En esta ultima, por ejemp]o,
hay caballos falsos, mientras que en algunas adaptaciones de Lope,
realizadas en anos dispares, se introducen animales reales. Nada
de esto parece depender de una supuesta contaminacion con el
lenguaje cinematogrifico ni de un exceso en los gastos de atrezo,
sino de las necesidades de cada puesta en escena.
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