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Construyendo identidades.
Personajes LGBTIQ+ en las narrativas
seriales adolescentes

Resumen

Las series de ficcidn juegan un papel clave en la construccion de identidades adolescentes, influyendo en valores y percepciones sociales.
Plataformas como Netflix se han convertido en agentes importantes en la formacion de imaginarios colectivos. Este estudio se centra en
la representacion del colectivo LGBTIQ+ en las series dirigidas a pablico adolescente, un tema de creciente relevancia social. Mediante
un andlisis de contenido de 39 series seleccionadas de Netflix, se examina la visibilidad de personajes LGBTIQ+, sus roles narrativos, su
protagonismo y la representacion de los mitos del amor romantico en sus relaciones afectivas. El objetivo de este articulo es identificar
como estos elementos refuerzan o desafian los estereotipos, asi como determinar qué lugar ocupan dentro de estas narrativas. Los
resultados arrojan reflexiones sobre el papel de las series en la percepcion de la diversidad y en la responsabilidad social de la produccion
audiovisual contempordnea pues, a pesar de la tendencia creciente de la incorporacion de personajes que se salen de lo normativo, sigue
existiendo un sesgo importante a solventar.
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Abstract

Fiction series play a key role in shaping adolescent identities and influencing values and social perceptions. Platforms like Netflix have
become significant agents in forming collective imaginaries. This study focuses on the representation of the LGBTIQ+ community in the
series aimed at the teenage audience, a topic of growing social relevance. Through a content analysis of 39 series selected from Netflix,
it examines the visibility of LGBTIQ+ characters, their narrative roles, their prominence and the representation of romantic love myths
in their relationships. Its goal is to identify how these elements reinforce or challenge stereotypes and determine their place within
these narratives. The findings provide insights into the role of series in shaping perceptions of diversity and the social responsibility of
contemporary audiovisual production since, despite the increasing inclusion of non-normative characters, a significant bias still needs

to be addressed.
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n la actualidad el consumo de contenido audiovisual,

especialmente a través de plataformas de streaming

como Netflix, ha transformado la manera en que

el pablico adolescente accede y se relaciona con

las narrativas culturales, por cjemplo, por las
interacciones que derivan de este consumo en las redes sociales
(Perez Alacjos et al. 2021; Miguclez—Juan et al. 2023). Estas series
no solo ofrecen entretenimiento, sino que también cumplen un
rol significativo en la construccion de la identidad personal y
colectiva al presentar mundos y personajes con los que las personas
jovenes pueden identificarse, sobre todo, explica Martinez (2024),
para aquellas que se salen de lo normativo y “que no se identifican
con parametros indicados por la heteronormatividad, [para los
cuales] los contenidos audiovisuales producidos por los medios de
comunicacion resultaran un aporte fundamental en el armado de
herramientas para la construccion de modelos de identificacion”
(Martinez 2024, 70). A medida que las audiencias se diversifican,
las producciones televisivas también se ven en la necesidad de
abordar cuestiones sociales y culturales cada vez mas relevantes,
como la representacion de la diversidad en sus relatos (Raya et
al. 2018; Bustos 2020). No hay que soslayar que, en concreto, las
series de television — objeto de estudio del presente trabajo —
son “constructoras de universos simbolicos” (Lopez—Guticrrez y
Nicolas-Gavilan 2015, 23).

En este contexto, el andlisis de las representaciones del colectivo
LGBTIQ+ en las series para adolescentes se vuelve crucial, no solo
para evaluar su visibilidad, sino tambi¢n para reflexionar sobre
los significados que se construyen alrededor de estos personajes
y sus roles dentro de las narrativas. Como se desarrollara en
las proximas lineas, las ficciones juveniles tienen el poder de
modelar expectativas y estereotipos y, a su vez, ofrecen un
espacio para desafiar los mitos existentes, como los asociados
al amor romantico. Este estudio busca explorar como son estas
representaciones, las cuales inexorablemente contribuyen a las
percepciones de la juventud sobre la identidad de género, la
sexualidad y las relaciones interpersonales.

Con este proposito, se combina en este articulo una perspectiva
tedrica sobre el papel de las series en la formacion de identidades
adolescentes y la representacion del colectivo LGBTIQ+, con
un analisis de contenido que examina la presencia, los roles y
el protagonismo de personajes en series alojadas en Netflix,
plataforma destacada por su apuesta por el contenido dirigido
a publico joven (Forteza 2024). Este enfoque permite no solo
identificar patrones recurrentes en las narrativas audiovisuales,
sino también reflexionar sobre su impacto en la percepcion que la
adolescencia tiene de si misma y del mundo que le rodea.

Las series de ficcidn como constructoras de identidades: el caso

de Netflix

Las series de ficcion se han convertido en uno de los formatos
audiovisuales mas consumidos en la actualidad, algo que es incluso
mayor entre el publico adolescente y juvenil (Bustos 2020).

Como se adelant6 en lineas anteriores, una de las cuestiones de
interés que emanan de este consumo es la capacidad socializadora e
identificatoria con la que cuentan las series de television (Garcia—
Muitoz y Fedele 2011a; Garcia-Munioz y Fedele 2011b). El principal
motivo de esto es la conocida como identificacion espectatorial,
donde la audiencia joven se ve reflejada en los personajes y
emociones representados en pantalla (Cuenca y Martinez 2022),

lo cual pone en valor la idea de que las representaciones de los
personajes no son una cuestion baladi, sino que requieren de un
esfuerzo extra para solventar la desigualdad y los estercotipos que
pasan de la realidad a la pantalla (Raya et al. 2018).

El publico adolescente, particularmente, estd expuesto a este
tipo de influencia dada la permeabilidad de su identidad
todavia en plena construccion (Guarinos 2009). De hecho, y
por la ya mencionada funcion socializadora de estas narrativas
audiovisuales, los personajes pueden convertirse (y lo hacen) en
modelos a seguir por la audiencia, influyendo en la formacion
de sus valores, creencias y/o actitudes (Hoffne y Buchanan 200s5;
Medrano y Martinez 2012; Valverde y Pérez 2021). Se podria decir
que la llamada “teen tv' [...] se constituye como el espacio ideal
para la negociacion de significados sociales, culturales y politicos”
(Ross y Stein 2008, 1) y, por lo tanto, se convierte en un producto
esencial que tiene la capacidad tanto de perpetuar los estereotipos
en torno a ciertos colectivos (Masanet 2016; Donstrup 2022) como,
al mismo tiempo, ser un reflejo ¢ incluso un detonante para el
cambio social y la transgresion de lo normativo (Raya et al. 2018).

Como espectadores de estas narrativas, el publico joven/
adolescente tiende al consumo de estos productos audiovisuales
a través de plataformas de Video On Demand (VOD) y streaming
(Miguclez-Juan et al. 2023). Al fin y al cabo, esto no es de extrafiar
porque pertenecen a una generacion nativa digital y virtual
(Guarinos 2009). Esta nueva forma de acceso a los contenidos
audiovisuales de entretenimiento implica que, segin trabajos
como ¢l de Ferrera (2020), la television ¢ internet convergen,
mientras que Otros consideran que se oponen en el ecosistema
audiovisual (e.g., Capap¢ 2020, Forteza 2024).

Dentro de toda la oferta de plataformas digitales destaca Netflix
como lider del entretenimiento audiovisual actual (Zurian et al.
2021; Statista 2023), la cual pone especial ¢nfasis ¢ interés en la
audiencia joven (Forteza 2024; Lacalle et al. 2024), convirtiéndola
ast en un publico esencial para el despliegue de su estrategia de
posicionamiento de marca. Netflix, ademads, destaca por sus
novedosas narrativas y la transgresion de lo establecido por la
norma a la hora de crear personajes que han estado historicamente
estereotipados o condenados a los margenes, como es el caso del
colectivo LGBTIQ+ (Sanchez 2024), principal cuestion sobre la
que versa este estudio.

Una de las organizaciones que analizan y ecvaldan esta
representacion en los medios es la organizacion GLAAD, a
través de la cual se reconoce el acierto a la hora de presentar a
los personajes del colectivo en las narrativas. Tal y como refleja
el dltimo informe de esta organizacion, “Netflix tallies the most
LGBTQ characters among all streaming services tracked with
183 characters (51 percent of all LGBTQ characters tracked on
streaming)” [Netflix es el servicio de streaming con mas personajes
LGBTQ, con 183 personajes (el 51% de todos los personajes LGBTQ
en streaming)] (GLAAD 2023, 16; nuestra traduccion).

No obstante, desde una perspectiva interseccional, es cuestionable
como estos personajes son representados desde cjes de privilegio
(Florit 2022), dejando en evidencia que el niimero de personajes del
colectivo incluidos en las narrativas no tiene por qué conllevar una
construccion mas realista de estos. De hecho, analisis cuantitativos
como el de Martin—-Garcia, Marcos—-Ramos y Angulo-Brunet
(2023) o el cualitativo de Sanchez (2024) demuestran como no
deben considerarse como diversas las plataformas de



streaming (incluida Netflix) solo porque haya un ndmero
mayor de representaciones, al existir ciertos sesgos contrastables
en cuanto a roles y desarrollo narrativo de los personajes.

Representacion del colectivo LGBTIQ+ en el audiovisual: desde
los estereotipos al cambio social

La representacion del colectivo LGBTIQ+ en el audiovisual,
desde una perspectiva diacronica, esta repleta de estereotipos.
Estos, ademas, se han enmarcado en narrativas generalmente
negativas (Koch—Rein et al. 2020; Sandercock 2015; Sears 2018),
donde los personajes del colectivo protagonizan historias tragicas,
dolorosas o repletas de violencias o mofas hacia su identidad y
orientacion sexual. No obstante, esto ha ido cambiando, dando
lugar a productos audiovisuales mas recientes donde hay una
mayor representacion del colectivo y, en algunos casos, desde
una perspectiva mas positiva, por ejemplo, de la cuestion trans
(Higueras—Ruiz 2024; Otero-Escudero 2023). Algunos ejemplos
de esta representacion mas diversa pueden verse en las series de
television Veneno (Calvo y Ambrossi 2020), Vestidas de azul (Rueda
et al. 2023) o Todo lo otro (Zamora 2021), o las peliculas 20.000
especies de abejas (Urresola 2023) y Te estoy amando locamente (Marin
2023) en el dmbito espanol. En el ambito internacional destacan
algunas como Pose (Murphy et al. 2018—2021), Euphoria (Levinson
2019-), Sex Education (Nunn 2019-2023) o Heartstopper (Oseman
2022—), entre otras.

Estas ultimas, particularmente la popular serie de Netflix Sex
Education, se dirige hacia un publico adolescente, el cual tiene
la posibilidad de acercarse al colectivo desde una perspectiva
mas diversa, propiciando asi la construccion de identidades y
subjetividades en un espectro mas amplio (Zurian et al. 2021). No
obstante, esta representacion sigue estando enraizada en maltiples
estereotipos (Valverde y Pérez 2021), los cuales “.. buscan fijar el
significado del otro, pero la misma repeticion que se requiere
para permitir dicha permanencia los convierte en un sitio de
inscguridad y no de seguridad” (Ahmed 2017, 107).

En esta linea, “as GLBT images have become more abundant,
contemporary research secems to suggest that queerly subversive
readings might be dispensed with in favour of an investment in
gender-normative representations of GLBT people” [a medida
que las imagenes LGBT sc han ido haciendo mas abundantes,
la investigacion contempordnea parece sugerir que se podria
prescindir de lecturas queer subversivas en favor de una inversion
en representaciones de género—normativas de las personas LGBT]
(Sender 2012, 213; nuestra traduccion). Asi, tal y como demuestran
diversos estudios (e.g., Valverde y Pérez 2021; Higueras—Ruiz
2024; Sanchez 2024), las representaciones de estos personajes se
construyen desde una sociedad binaria que solo permite la opcion
de estar en un extremo u otro del espectro, haciendo invisibles o
no aceptables todos los matices entre uno y otro.

Esta polarizacion entre lo aceptado y lo no aceptado toma incluso
mayor relevancia si lo comprendemos dentro del marco de
construccion de identidades durante la adolescencia, mencionado
en lineas anteriores. Por lo tanto y, retomando aqui las narrativas
audiovisuales adolescentes, estas, a pesar de no ser consideradas
cOmo un geénero en si mismo, si cuentan con algunos elementos
comunes.

En primer lugar, son productos de ficcion seriada dirigidos a un
publico adolescente y/o juvenil que narran historias o vidas de

adolescentes, donde se suceden una serie de situaciones donde
la amistad y el amor se sittian en el centro de las relaciones
interpersonales representadas (Garcia—Muiioz y Fedele 201125
Garcia—Murfioz y Fedele 2011b). Esto sugiere que dichas narrativas
suelen destacar relaciones afectivas cuya representacion podria
estar aun mds condicionada por estereotipos, si se analiza desde
los parametros dicotomicos de lo aceptable y lo inaceprable que
caracterizan las representaciones de la comunidad LGBTIQ+.

De hecho, uno de los rasgos mas destacados (y, a su vez,
problematicos) de estas ficciones dirigidas a adolescentes es
la representacion del modelo de amor romantico (Orellana y
Garay 2020; Pascual 2016), que se vincula a relaciones nocivas,
incluyendo el maltrato, lo que implica ser un factor de riesgo para
la violencia de género (Ferrer y Bosch 2013). Por consiguiente,
cabe preguntarse si esta tendencia persiste en la representacion
de las relaciones romanticas del colectivo, considerando que el
estereotipo negativo asociado a su mera inclusion en la narrativa
podria intensificarse a traves de las relaciones afectivas que se
narran en torno a ellos.

Ante lo expuesto en estas lineas, y considerando las series de
television adolescentes como el objeto de estudio de incerés para
la presente investigacion, el objetivo general (OG) es identificar
si existen patrones representativos en las series de adolescentes
en relacion con el colectivo LGBTIQ+. Al fin y al cabo, tal y
como afirman Raya, Sanchez-Labella y Duran (2018), existe una
“conexion generacional entre experiencia vital y ficcional” (132)
en la audiencia adolescente, haciendo todavia mas relevante el
analisis de las imagenes que este grupo ctario consume. Este OG
se desglosa en tres objetivos especificos (OE):

OEr. Determinar qué lugar ocupan los personajes del colectivo
LGBTIQ+ en las narrativas audiovisuales seriales adolescentes.

OEz2. Delimitar cudl es el perfil iconografico' de estos personajes,
haciendo hincapi¢ en qué tipo de identidades de género y
orientaciones sexuales son las mds representadas.

OE3. Establecer como es la representacion de las relaciones
amorosas y/o sexuales de los personajes del colectivo en relacion
con los mitos del amor romantico.

Asimismo, se plantea una pregunta de investigacion (PI) con el
fin de complementar los objetivos planteados: ;Los personajes
LGBTIQ+ en las series de adolescentes replican los mitos del
amor romantico propios de las relaciones heteronormativas en el
audiovisual?

Metodologia

Para abordar tanto los objetivos planteados como la PI, se ha
aplicado una metodologia cuantitativa, concretada en un analisis
de contenido. La seleccion de esta técnica de investigacion se
debe a la necesidad de conocer la representacion que ocupan los
diferentes personajes dentro del colectivo, asi como los roles que
tienen en la narrativa. En este sentido, este articulo se centrara
exclusivamente en analizar los personajes pertenecientes al
colectivo LGBTIQ+, dejando de lado a aquellos de orientacion e
identidad heteronormativa, con el objetivo de poner el foco en la
diversidad y riqueza dentro de la representacion del colectivo en
las series.



De esta forma, el analisis de contenido es de interes para
identificar y gestionar acontecimientos, sucesos o hechos sociales,
considerando su existencia (aparicién) o no de forma objetiva
(Berelson 1952; Kriger 2021). Asimismo, no hay que soslayar que
esta téenica es de gran utilidad para realizar inferencias (Bardin
1986), adaptandose a diversos fendmenos sociales (Barredo 2015).

Delimitacion de la muestra

La metodologia planteada se aplico a series adolescentes, las
cuales debian estar clasificadas como tal en IMdB, y haber sido
creadas de 2018 hasta febrero de 2024. Esta seleccion temporal
se debe a que se pretendia seleccionar aquellas series que no
solo ocuparan a las personas adolescentes actuales, sino aquellas
que tambicn estén en mitad de la etapa e, incluso, al final de la
misma. Asimismo, se han seleccionado aquellas que estén alojadas
en Netflix, principalmente por dos razones: (1) esta plataforma
es considerada una plataforma que predomina en ndmero de
suscripciones en 2023 en Espafia (Statista 2023), y (2) es una de
las plataformas que mas invierte en series televisivas cuyo pablico
objetivo es adolescente (Lacalle et al. 2023; Lacalle et al. 2024). Es
de interés apuntar que la recoleccion de la muestra se realizo entre
¢l 8 de febrero y el 3 de marzo de 2024. Tras la delimitacion de la
muestra con los aspectos mencionados, el corpus del estudio fue
de 39 series de television.

Diseiio de la herramienta

Para la aplicacion de la técnica de investigacion, y siguiendo
a Krippendorff (1990), se ha creado una hoja de codificacion
compuesta por sicte variables. Esta hoja comienza recogiendo
el nimero de personajes del colectivo que aparecen en la
narrativa. Asimismo, el resto de las variables debemos dividirlas
en tres bloques. El primero de ellos estd destinado a conocer la
orientacion sexual del personaje, asi como su identidad de genero,
es decir, aquello que les hace pertenecer al colectivo. Por ello,
estd compuesto por dos variables interseccionales. La primera de
ellas trata de determinar si se trata de: (1) hombre homosexual,
(2) mujer homosexual, (3) hombre bisexual, (4) mujer bisexual, (5)
hombre asexual, (6) mujer asexual, (7) hombre heterosexual, (8)
mujer heterosexual o (9) su orientacion sexual es desconocida (a
= 0,92).> Asimismo, la segunda recoge cuestiones identitarias: (1)
hombre cis, (2) mujer cis, (3) persona no binaria, (4) hombre trans,
(5) mujer trans® o (6) genderqueer (@ = 0,89). Asimismo, tambi¢n
se registro si se trataba de personajes racializados (cuarta variable
con categorias dicotomicas).

El segundo bloque esta destinado a conocer el rol que desarrolla el
personaje en la narrativa. Para cllo, hemos acudido a Casetti y Di
Chio (2010) y a Guarinos (2013):

- Rol del personaje (@ = 0,8): (a) activo, (b) pasivo, (c)
indeterminado.

- Personaje si es protagonista (0 = 0,89): (a) ﬁjo/scrial, (b) eventual
0 episddico.

- Personaje si es secundario (@ = 0,89): (a) fijo/serial, (b) eventual
0 episddico.

- Momento vital que representa (@ = 1): (a) infancia, (b)
adolescencia, (c) juventud, (d) adultez o tercera edad.

Por tltimo, el tercer bloque recoge los mitos del amor romantico,
cuyo objetivo es conocer si los mitos del amor romantico se
identifican en los personajes del colectivo y sus relaciones en la
narrativa. Las siguientes categorias se seleccionan de los mitos mas
presentes en el audiovisual (e.g., Pascual 2016) (00 = 0,85): (a) media
naranja, (b) pasion eterna, (¢) omnipotencia, (d) emparcjamiento,
(e) celos, () exclusividad (g) macrimonio, (h) indeterminado, (i)
otro (indicar cudl) y (j) ninguno.

Para medir la fiabilidad de la herramienta se ha aplicado el alfa
de Krippendorft (1990), siendo este de o = 0,89. Ademas, es de
interés apuntar que el tratamiento estadistico que deviene de
esta herramienta cuantitativa se ha centrado en un analisis de
las frecuencias, asi como un estudio de la prueba estadistica no
paramétrica de chi-cuadrado de Pearson, a través de los programas
IBM SPSS Statistics 26 y Excel 16.65.

Resultados

A continuacion, se presentan los resultados del estudio exponiendo
las diferentes variables de la hoja de codificacion, aludiendo
a sus frecuencias y mencionando a su vez si existen relaciones
significativas entre ellas segun la prucba no paraméerica de chi-
cuadrado de Pearson. En el analisis de las 39 series de television
se ha identificado la presencia de personajes que representan al
colectivo LGBTIQ+ en 27 de ellas. Las dos series que destacan
por ofrecer el mayor nimero de personajes de este colectivo son
Heartstopper (Oseman 2022-) y Sex Education (Nunn 2019-2023),
ambas con un 11,1% de representacion cada una. A continuacion,
se encuentran Elite (Montero y Madrona 2018-) y Heartbreak High
(Carroll 2022-), con un 8,5% y un 6,8% respectivamente. En cuanto
a la caracterizacion de los personajes, se observa que el 79,5% de
cllos se encuentran en una ctapa vital adolescente, lo cual esta
acorde con el publico al que estan dirigidas estas producciones
audiovisuales. Por otro lado, el 19,7% de los personajes son adultos y
un 0,9% infantes. Ademas, el 60,7% de los personajes analizados son
racializados, como es el caso de Elle en Heartstopper (Oseman 2022
), Darren en HeartBreak High (Carroll 2022-), Fabiola en Never Have
I Ever (Kaling y Fisher 2020-2023), Marco en Glamorous (Nardino
2023-) o Skylar en My Life with the Walter Boys (Halsall 2023-).

TABLA 1. Frecuencia (%) de los roles de los personajes en funcion
de la orientacion sexual de los mismos

Rol activo | Rol pasivo | Indeter- | Total
minado
Hombre homosexual 3L5 36,0 30,8 33,3
Mujer homosexual 16,7 26,0 15,4 20,5
Hombre bisexual 22,2 20,0 0,0 18,8
Mujer bisexual 20,4 8,0 15,4 14,5
Hombre asexual 0,0 0,0 7,7 0,9
Mujer asexual L9 0,0 0,0 0,9
Hombre hetero- 0,0 2,0 0,0 0,9
sexual
Mujer heterosexual 3,7 0,0 0,0 L7
Desconocida 3,6 8,0 30,7 85
Tortal 46,2 (54) 42,7 (50) 1,1(13) | 100,0
(117)

Fuente: elaboracion propiat



En relacion con la orientacion sexual dentro del colectivo
LGBTIQ+, la categoria mds representada en estas series es la de
los hombres homosexuales, con un 33,3%, seguida por las mujeres
homosexuales (20,5%) y los hombres bisexuales (18,8%). Al analizar
estos datos considerando el rol de los personajes en su narrativa
(ver Tabla 1), se observa que la representacion tanto de los roles
activos (46,2%) como de los pasivos (42,7%) no muestra una
diferencia significativa entre ambos. Sin embargo, al desglosar los
datos por género, se evidencia una disparidad mayor. En el caso
de los hombres, la representacion de los homosexuales (31,5% rol
activo y 36,0% rol pasivo) y bisexuales (22,2% y 20,0%) se distribuye
de manera bastante equilibrada entre ambos roles. En contraste,
en el caso de las mujeres, se observa una infrarrepresentacion en
cuanto a la homosexualidad en el rol activo y la bisexualidad en
el rol pasivo, en comparacién con sus homoénimos masculinos.
Ademas, la representacion de la asexualidad también se presenta
de manera insuficiente en las series analizadas, destacando la
representacion masculina con el caso de Isaac en Heartstopper,
donde el personaje y su asexualidad se representan de forma
detallada, junto a su homologa femenina O en Sex Education.

TABLA 2. Frecuencia (%) de los roles de los personajes en
funcién de la identidad de los mismos

Activo Pasivo | Indeterminado Total
Hombre | 53,7 56,0 385 53:0
cis
Mujer cis 35,2 32,0 30,8 33,3
Persona no 5,6 2,0 7.7 43
inaria
Hombre 0,0 4,0 15,4 3.4
trans
Mujer 5,6 2,0 757 4,3
trans
Gender- 0,0 4,0 0,0 1,7
Queer
Total 46,2 (54) | 42,7 (50) 11,1(13) 100,0 (117)

Fuente: elaboracion propia

Los datos resultan ain mas reveladores cuando se analizan en
funcion de la identidad de género de los personajes (ver Tabla
2). En este sentido, los personajes cisgénero, tanto hombres como
mujeres, representan conjuntamente ¢l 86,3% de la muestra, con
una representacion cuantitativamente mds favorable hacia los
hombres. De esta manera, las personas no binarias, genderqueer,
ast como los hombres y mujeres trans, experimentan una notable
infrarrepresentacion. En cuanto a los roles, los personajes cis
tienden a tener una representacion relativamente equilibrada
entre los roles activos y pasivos, mientras que, en el caso de los
personajes trans, se observa una tendencia hacia la asignacion de
roles pasivos a los hombres trans y roles activos a las mujeres trans.
Este patron se puede observar en el caso de Glamorous (Nardino
2023-). Esto también es ficilmente observable en series como
Heartstopper, donde el personaje transfemenino es una protagonista
redonda y compleja, mientras que el personaje transmasculino que
aparece encarna un papel secundario y episodico donde tiene un
rol pasivo y su tnico papel se basa en su identidad, convirti¢ndose
en un amigo con el que la protagonista Elle se siente identificada y
entendida. La tnica excepeion se encuentra en Chilling Adventures
of Sabrina, donde el personaje trans de Theo representa a un joven

trans — asi como su transicion de género — encarnando este un rol
activo en la trama, aunque secundario.

TABLA 3. Frecuencia (%) del tipo de personajes en funcion de su
orientacion sexual

Prota. | Prota. | Prota. | Secun. Se- Secun. | Total
Fijo/ | even- egisé— fijo/ | cun. egisé—
serial tual ico serial | even- ico
tual
Hombre | 375 66,7 0,0 29,3 21,4 44,4 33,3
homo-
sexual
Mujer 15,6 33,3 0,0 24,4 21,4 18,5 20,5
homo-
sexual
Hombre 25,0 0,0 100,0 17,1 21,4 7,4 18,8
bisexual
Mujer 12,5 0,0 0,0 19,5 14,3 ILI 14,5
bisexual
Hombre | o,0 0,0 0,0 2.4 0,0 0,0 0,9
asexual
Mujer 0,0 0,0 0,0 2.4 0,0 0,0 0,9
asexual
Hombre | 13,1 0,0 0,0 0,0 0,0 0,0 0,9
hetero-
sexual
Mujer 63 0,0 0,0 0,0 0,0 0,0 1,7
hetero-
sexual
Desco- 0,0 0,0 0,0 73 21,5 18,6 85
nocida
Tortal 274 |12603) | 1,70 | 350 12,0 23,1 | 100,0
(30) (41) (14) (27) | (ry)
Total 31,6 (35) 68,4 (82)
general

Fuente: elaboracion propia

Los tipos de personajes clasificados segtin su orientacion sexual
reflejan un notable encasillamiento en los roles que asumen dentro
de la narrativa (ver Tabla 3). Por ¢jemplo, tanto los hombres como
las mujeres homosexuales ocupan con frecuencia los papeles de
protagonista fijo o serial, ast como protagonista eventual, o incluso
secundario fijo o serial y/o eventual. Sin embargo, se repite la
infrarrepresentacion de las mujeres homosexuales y bisexuales, con
la particularidad de que, en el caso de las mujeres homosexuales,
su presencia alcanza solo la mitad de la representacion observada
en sus contrapartes masculinas. Un buen ejemplo de ello seria el
personaje de Ambrosse en Chilling Adventures of Sabrina (Aguirre—
Sacasa 2018-2020), 0 Simon y Wilham en Young Royals (Ambjorn,
Beckung y Holter 2021-2024), cuyos protagonistas ademas tienen
una relacion romantica. El caso de Darren Rivers en Heartbreak
High es peculiar, dado que es un personaje no binario, pero
clle misme se identifica constantemente con la palabra “gay”,
reiterando los estereotipos homonormativos de expresion de
geénero femeninos que suelen acompanarle (Sanchez 2024). Por
lo tanto, aunque €s un personaje no binario, se categoriza como
homosexual debido a que elle misme se identifica como tal en
la narrativa. Sin embargo, otras orientaciones sexuales como la
asexualidad o la heterosexualidad son relegadas en su mayoria a
los personajes secundarios, tal y como se observa en los ejemplos
ya nombrados de Sex Education y Heartstopper.



TABLA 4. Frecuencia (%) del tipo de personaje en funcion

de su identidad
Prota. | Prota. | Prota. | Secun. | Secun. | Secun. | Total
Fijo/ | even- | episd- | fijo/ | even- | episo-
serial | tual dico | serial tual dico
Hombre 59,4 66,7 100,0 5.1 42,9 51,9 53,0
cis
Mujer 28,1 33,3 0,0 39,0 35,7 29,6 33,3
cis
Persona 3,1 0,0 0,0 2.4 14,3 3,7 43
no bina-
ria
Hombre | 31 0,0 0,0 0,0 7.1 7.4 3.4
trans
Mujer 6,3 0,0 0,0 2,4 0,0 7\4 43
trans
Gender- | 0,0 0,0 0,0 49 0,0 0,0 1,7
Queer
Total 274 | 2603) | 1,7(2) | 350 12,0 23,1 100,0
(30) (41) (14) (27) | (1)

Fuente: elaboracion propia

Esta tendencia a la normalizacion en la representacion de la
homosexualidad se replica con las personas cis (ver Tabla 4),
las cuales ocupan los papeles protagonistas, sobre todo, los
hombres (fijo/serial 59,4%, eventual 66,7% y 100,0% episodico),
mientras que las personas trans, genderqueer o no binarias estan
relegadas a papeles secundarios. Personajes no binarios como
Thato en Miseducation (Ramaphakela y Ramaphakela 2023-) en un
papel episodico, o Carl en Sex Education (Nunn 2019-2023), son
algunos de los ejemplos de representaciones relegadas a un papel
secundario, al igual que el resto de personajes trans y genderqueer
de Sex Education, que también ocupan un papel secundario en la
narrativa.

Finalmente, la Tabla 5 muestra la presencia de los mitos del amor
romantico en funcion de la orientacion sexual de los personajes.
En términos generales, se observa que estos mitos estan presentes
en el 47,0% de los personajes analizados. En algunos casos, esta

presencia se debe a la falta de un desarrollo profundo de las tramas
amorosas de los personajes del colectivo LGBTIQ+, ya que, con
frecuencia, dichas narrativas se centran en tratar la identidad
y/o la orientacion sexual de los personajes como un aspecto que
debe ser aceptado, en lugar de explorar relaciones rominticas
complejas o desarrolladas. Esto sucede por ejemplo en el caso de
la ya mencionada Fabiola de Never Have I Ever. No obstante, en
aquellos casos en los que st existe un reflejo del amor romantico
destacan los celos y la omnipotencia. Un ejemplo del primero
de ellos es la escena de la segunda temporada de Warrior Nun,
cuando la protagonista Ava empieza a acercarse a Beatrice y se
dan varias secuencias de celos cuando esta tlcima habla con otra
chica o Ava se acerca a otro chico. Asimismo, esta relacion se
fundamenta tmicamente en este tipo de demostraciones, dado que
es Unicamente en el tltimo episodio, durante la agonia de Ava,
cuando se produce un beso de despedida entre ella y Beatrice.
Asimismo, se observa de nuevo coémo estos mitos se concentran
en la representacion de la homosexualidad y la bisexualidad (los
hombres predominan en la primera y las mujeres en la segunda),
mientras que otras orientaciones quedan relegadas en las narrativas
(como se menciond en lineas anteriores, probablemente porque
no se desarrollan sus relaciones amorosas).

Las series mds destacadas con mayor numero de personajes
LGBTIQ-+, como las mencionadas Sex Education, Elite, Heartbreak
High y Heartstopper, tienen un reparto donde el protagonismo es
coral, compartido entre el grupo de amistades donde algunas de
las personas son de identidades mds diversas. La unica serie que
tiene un personaje del colectivo como protagonista principal es
Glamorous, donde Marco, interpretado por Miss Benny, se presenta
a la audiencia como un chico racializado de expresion de genero
femenina que rompe con los canones establecidos, aunque el centro
de la trama no gira en torno a ello, sino a su trabajo en la empresa
de maquillaje. Sin embargo, este personaje, siguiendo el transito
real de su actriz Miss Benny, se revela en el dltimo episodio como
mujer trans, siendo por lo tanto la tnica mujer trans heterosexual,
de las 27 series analizadas que tienen personajes LGBTIQ+, que
tiene protagonismo sin compartir]o con un reparto coral. La otra
serie que sittia como protagonistas a dos jovenes homosexuales es
Young Royals; no obstante, su orientacion sexual se convierte en el
principal conflicto de toda la trama.

TABLA 5. Frecuencia (%) mitos del amor romdntico en funcidn de la orientacion sexual

Media Pasion Omnipotencia | Emparejamiento Celos | Exclusividad | Matrimonio Ninguno Totals
naranja | eterna
Hombre homosexual 40,0 0,0 42,9 0,0 273 0,0 100,0 32,1 33,3
Mujer homosexual 10,0 0,0 14,3 60,0 273 0,0 0,0 17,9 20,5
Hombre bisexual 10,0 0,0 21,4 0,0 22,7 100,0 0,0 17,9 18,8
Mujer bisexual 40,0 100,0 14,3 20,0 22,7 0,0 0,0 15,4 14,5
Hombre asexual 0,0 0,0 0,0 20,0 0,0 0,0 0,0 0,0 0,9
Mujer asexual 0,0 0,0 0,0 0,0 0,0 0,0 0,0 13 0,9
Hombre heterosexual 0,0 0,0 0,0 0,0 0,0 0,0 0,0 13 0,9
Mujer heterosexual 0,0 0,0 7.1 0,0 0,0 0,0 0,0 13 1,7
Desconocida 0,0 0,0 0,0 0,0 0,0 0,0 0,0 12,8 85
Total 8,5(10) | 0,9 12,0 (14) 43 (5) 18,8 1,7 (2) 0,9 (1) 66,7 (78) 100,0
(22) (117)
Total general 47,0 (55) 66,7 (78)

Fuente: elaboracion propia



Discusion y conclusiones

La diversidad en las representaciones audiovisuales resulta
fundamental para la construccion de identidades durante la
adolescencia, ya que esta ctapa vital se caracteriza por el desarrollo
de percepciones propias y sobre las demas personas (Garcia—
Muiioz y Fedele 2011a; Guarinos 2009). En este sentido, las series
de TV, particularmente, son uno de los principales contenidos
consumidos por la adolescencia y, por lo tanto, principal fuente
de aprendizaje de comportamientos y relaciones sexo-afectivas.
Asi, el presente articulo ofrece un analisis de los patrones de
representacion del colectivo LGBTIQ+ en las series dirigidas a
un publico adolescente, proporcionando un panorama sobre los
espacios que ocupan y la frecuencia con la que se representan.

Tal y como observamos en los resultados, de las 39 series
analizadas tan solo un 27,4% son personajes protagonistas fijo/
serial, de los cuales el 59,4% son hombres cis y, en un 37,5%,
hombres homosexuales. Esto denota un sesgo de representacion en
papeles protagonistas seriales/fijos respecto a otras orientaciones
sexuales e identidades, ast como de género: personajes trans (6,3%)
o mujeres homosexuales (15,6%), por ejemplo. De hecho, este sesgo,
como se observa en los resultados, tambi¢n permea en otros tipos
de personajes (e.g., secundarios).

Del mismo modo, se ha considerado otro aspecto relevante
en términos de diversidad en la representacion: las personas
racializadas que forman parte del colectivo LGBTIQ+. En este
contexto, se observa una interseccion en dichos personajes; solo
una de las series presenta a un personaje protagonista racializado
con una representacion mds diversa, como ocurre en Glamorous
con su protagonista Marco (mujer trans). Otro cjemplo de
personaje secundario seria el de Fabiola de Never Have I Ever,
donde su protagonista es racializado y homosexual. Sin embargo,
la construccion de este tltimo personaje y su orientacion sexual es
muy superficial y estercotipica.

Respecto a esta diversidad en términos interseccionales, es decir,
cuando sc encuentran varias categorias no-normativas en un
mismo personaje (etnia, orientacion sexual, identidad de geénero),
estos destacan cuando el protagonismo es coral. Esto sucede en
series como Heartstopper, Sex Education, Miseducation o Heartbreak
High, entre otras, con personajes como Darren en esta ultima,
siendo racializade, no binarie y homosexual. Sin embargo, siempre
destacan algunos personajes sobre otros, que son los que tienen
un mayor desarrollo en la trama en cuanto a su construccion
como persona. En este contexto, los personajes representados son
hombres blancos en Heartstopper y Sex Education, siendo uno de ellos
homosexual y el otro bisexual en la primera serie. En Sex Education,
sin embargo, este es un chico heterosexual. En Miseducation, la
protagonista es heterosexual y, aunque es una persona racializada,
esto se debe a que la serie es sudafricana y todos sus personajes
comparten esta caracteristica. Una situacion similar ocurre en XO,
Kitty, aunque en este caso la narrativa se desarrolla en un contexto
coreano. Del mismo modo, en Heartbreak High la protagonista es
una chica que, aunque si es racializada, es heterosexual.

Los informes de GLAAD (2022, 2023) sobre la representacion
del colectivo LGBTIQ+ racializado en plataformas de streaming
destacan que desde su estudio de 2021 hasta el de 2023, la evolucion
en streaming es de un 49% de los personajes del colectivo en todas
las plataformas, hasta un 51%, un aumento que no es demasiado
amplio pero que muestra una evolucion. Sin embargo, tal y

como se observa en los datos extraidos en el presente trabajo,
esta representacion en Netflix, aunque es mas amplia, tiene
matices respecto al tipo de personajes y su rol en la trama
desde una perspectiva interseccional. Estos datos solventan el
OEr (Determinar qué lugar ocupan los personajes del colectivo
LGBTIQ+ en las narrativas audiovisuales seriales adolescentes).

Si bien la representacion cuantitativa es relevante en términos de
diversidad, el estudio sobre los roles que adquicren es esencial,
pues el colectivo figura en estas narrativas de forma estercotipada.
Esto limita la comprension y aceptacion de sus realidades al
perpetuar imégcncs reduccionistas que se cimientan en una
homonormatividad arraigada en el binarismo heterosexual-
homosexual que elimina todos los matices dentro de un espectro
mucho mas amplio (Moreno y Pichardo 2006). Ejemplo de esto es
el papel del “mejor amigo gay” de la protagonista, como sucede
en Skylar de My Life with the Walter Boys o Donald de Insatiable
(Gussis 2018-2019). De hecho, la alta presencia de personajes
LGBTIQ+ que no toman papeles protagonistas los relega a un
menor desarrollo de sus narrativas ¢ historias personales vy, por
ende, a una menor identificacion por parte de su audiencia (e.g.,
Cuenca y Martinez 2022, Garcia-Munoz y Fedele 2011a; Ferrera
2020).

Precisamente, este menor desarrollo de la trama mencionado
con anterioridad podria implicar la inexistencia de mitos
del amor romintico en sus representaciones afectivas, pues
son narrativas centradas normalmente en el desarrollo de su
orientacion sexual o identidad, o bien podria deberse a que dichas
representaciones tratan de forma mas consciente las relaciones
amorosas, desplazando el modelo de amor romantico. Esto se
plantea como una futura linea de investigacion, tratando desde
un enfoque cualitativo la poca presencia existente de estos mitos
cuando de representacion LGBTIQ+ se trata. Al fin y al cabo,
esto se opone a los resultados de otras investigaciones sobre
series de television en las que estos mitos estdn muy presentes
en las relaciones heteronormativas (e.g., Pascual 2016, Orellana y
Garay 2020). Esto responde negativamente la PI (;Los personajes
LGBTIQ+ en las series de adolescentes replican los mitos del
amor romdntico propias de las relaciones heteronormativas en
el audiovisual?). Asimismo, se solventa el OE3 (Establecer como
es la representacion de las relaciones amorosas y/o sexuales de
los personajes del colectivo en relacion con los mitos del amor
romantico), aludiendo a la poca presencia de los mitos, aunque
abriendo una futura linea de investigacion acerca de las razones
de esto.

Una de las principales conclusiones que se derivan del estudio es
que, de las 39 series analizadas, 26 de ellas representan a personas
del colectivo LGBTIQ+, con representacion de casi todas las
siglas, reconociendo ast una representacion mas amplia y diversa
del colectivo en las series de television contemporaneas de Netflix.
Y es que, tal y como ya demuestra el estudio de Where We are on TV
de GLAAD (2022, 2023), Netflix es una de las plataformas online
que tienen un mayor nimero de narrativas diversas.

Asimismo, no son los datos tan halagiienios cuando de personajes
racializados se trata, pues su representacion es escasa, estando
relegada, en su mayoria, a roles sccundarios y repleta de
estereotipos. Esto solventaria el OE2 (Delimitar cual es el perfil
iconografico de estos personajes, haciendo hincapi¢ en qué tipo
de identidades de género y orientaciones sexuales son las mas
representadas).



En definitiva, la promocion de representaciones diversas y
autenticas (sin estar regidas por estereotipos) es esencial para el
publico adolescente, en tanto que ayudan a construir su percepeion
del mundo, su identidad y la aceptacion de las diferencias (propias
yajenas). Ast, y aunque cadavez mas ladiversidad esuna apuestapor
los productos culcurales (e.g., Zurian, Garcia—Ramos y Vazquez—
Rodriguez 2021), sigue existiendo un agravio comparativo con lo
heteronormativo. Para futuros trabajos, ademas de realizar un
estudio cualitativo acerca de las relaciones afectivas del colectivo
en estas narraciones audiovisuales, se propone la profundizacion
de los factores estructurales ¢ industriales que limitan o favorecen
la autenticidad de estos personajes diversos. Asi, se podria dar
respuesta al sesgo existente y a como paliarlo.
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Notas

1 Segun Casettiy Di Chio (2010), cuando se habla de perfil o codigos
iconograficos se hace referencia a la construccion de personajes
reconocibles a traves de sus rasgos fisionomicos, comportamiento,
vestimenta, ctc. En este andlisis, afladimos entre los rasgos
iconograficos reconocibles la orientacion sexual, identidad de
género, etc., para analizar si se perpetian estereotipos que dan
forma a figuras estancas y con un significado fijo.

2 Las personas no binarias podran ser categorizadas dentro de esta
seccion o en alguna de las anteriores si el personaje se identifica
como homosexual, bisexual o heterosexual a pesar de su identidad
no binaria.

3 El estudio de la identidad de género se hace siguiendo el
concepto de género como construccion cultural y social (Seryker
2017). El sexo biologico no se aftade a las variables, y es por ello
por lo que las personas intersexuales no estan planteadas en el
estudio. No obstante, debido a su relevancia por la visibilidad
de estas personas que no encajan en la logica binaria de macho y
hembra, en el caso que se encuentre algin personaje dentro de esta
categoria serd mencionado y destacado en los resultados.

4 En esta tabla (y en las posteriores que recojan la orientacion
sexual), las categorias hombre y mujer heterosexual alude a aquellos
personajes que, perteneciendo al colectivo, son heterosexuales. En
ningun caso se han estudiado personajes totalmente normativos
en cuestiones de sexualidad e identidad.

5 La suma de los totales es mayor que la muestra debido a que
puede darse mas de un mito por personaje y mas de un personaje
por mito.
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